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Zusammenfassung

Hier méchten wirim 1. Kapitel des Gefdngnis-Motives die Analysierung der Heldin,
Frau Salome machen. Dabei werden wir hauptsichlich zwei Gesichtspunkte darlegen.
Der eine zeigt den Gegensatz zwischen AuBerwelt und Innenwelt, und der andere setzt
die Grundwurzel in der Ambivalenz. Dieser wird als Existenz der Hof-Judin formu-
liert und iener spiegelt durch das Symbol “Ichor” das Scicksal des Ausnahmemenschen
wider. Aber die beiden werden nie getrennt, sondern miteinander im Zusammenhang
laufen, und in mythologischer, psychologischer Hinsicht weisen auf die Angst des
Daseins hin.

Einleitung

Als der “Raabe Kalender 1913” herausgegeben wurde, unternahm der Redak-
teur unter dem Titel “Was Wilhelm Raabe uns ist? — Bekenntnisse deutscher
Dichter und Kiinstler”, die Stimme fiir Raabe zu werben. Das ist eine Schrift
-vom Arzt: “Es mégen 10-12 Jahre her sein, da hat einmal eine meiner Patientinnen
zu mir gesagt: ‘DaB Sie aber Raabe nicht kennen, verehrter Doktor, ist ein bedau-
erlicher Defekt in Ihrer Bildung. Lesen Sie doch einmal den ‘Hungerpastor’ und
eine neue Welt wird sich vor Ihnen auftun. Es wird Ihnen sein, als wenn Sie
durch den Tubus Ihres Mikroskopes einen wassetropfen beobachten. Ein Gewimmel
seltner Ungeheuer wird sich vor ihrer Netzhaut vergniiglich herumtummeln.
Aber schauen Sie nur aufmerksam und geduldig linger Zeit hin und seltsam
tiefe Schicksal werden sich IThnen entschleiern’

Der Rat meiner Kranken ist mir eine Medizin geworden. Ich nahm Raabe’s
Biicher in die Hand, und sie haben alles Weltschmerzliche aus meiner Seele ver-
bannt und in mir eine schéne Harmonie gestaltet mitten heraus aus des Zufalls
grausigen Wundern.” Adam Karrillon?

Aber in seiner Zeit war es nicht giinstige Situation fiir die schriftliche Arbeit
in den sozialen, publizistischen Verhaltnissen, wie H. Widhammer gesagt hat, die
preuBische Publizistik ist wifrakonservativ. Seine Auffassung tber den Verlauf
damaliges Zustandes lautet folgendermaBen : “Mit dem sich schon Mitte 1848 abzei-
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chnenden Scheitern der Revolution verschirft sich der Ton den Jungdeutschen
und Junghegelianern gegeniiber, von den revolutioniren Vormirzdichtern zu
SCRWEIGEILD o ovvreemreeniiiiiniiit et

DaB freilich auch der Realist nach 1848 Wirklichkeit unter einem notwendig
ideologischen Gesichtswinkel abbildet, da Realitit nie an sich reproduziert werden
kann, sondern immer nur deren Bild nach MafBgabe der anthropologischen, histo-
rischen und sozialen Bedingungen von Erkenntnis —— diese grundsétzliche Proble-
matik der realistischen Mimesisforderung wird von der nachmarzlichen Literatur-
kritik und Asthtik nicht mitreflektiert. Das hat zur Folge, daB Dichtung im reali-
stischen Sinn zwar objekthaltiger und detailgetreuer erscheint, daB vom subjektiv-
en Ausdruckswillen Entsagung verlangt wird zugunsten einer empirischen Sam-
mel-und Abbildungstechnik, also eine literalische Methodik entwickelt wird, die
mit der Entwicklung der Fotografie in einem zeitlichen und innern Zusammenhang
steht.”® Diese Ansicht gilt auch fiir Raabe. Bei Raabe erschien das refiexive Bild
in erzéhlkiinstlicher Hinsicht als Symbol, sozusagen spekulative Humor nach Prei-
sendanz. Das Gefiangnis-Motiv muB eigentlich auf das Leben von Raabe selbst,
seine Weltweisheit und Weltanschauung, Wunsch und Ziel als Dichter griinden.
Auf solchem Hintergrund méchten wir das Gefangnis-Motiv in seinen vier Werken
analysieren, und durch das Verfahren dessen Spur verfolgen, was schlieBlich viele
Leser fiir Trost im Leben gehalten haben.

I. Das Gefingnis-Motiv unter existentiellen Problemen und inneren
Konflikten von der Gestaltin, Frau Salome im Werk “Frau Salome”

In diesem Werk tibernehmen die drei Gestalten das Gefangnis-Motiv. Zuerst
mochten wir die Heldin, Frau Salome betrachten. Dazu werden die benutzbare
Stelle aus dem Text ausgewahlt rechnen.

1. Attribute der Frau Salome: die unzufriedene Weltbiirgerin; die nirrische
Judenmadam, weil sie ein wenig melancholisch und pessimistisch gibt; die
Baronin Veitor aus Berlin; die reiche und schéne jiidische Bankierswitwe ;
in den Augen jenes seltsames Suchen der im Gewiihl Einsam; usw.?

2. Das von Frau Salome gesuBerte Selbstbildnis lautet (im intensiven Zusam-
menhang mit dem Gefingnis-Motiv) : ®
i. Ich schillerte bunt und lieblich — purpurn, golden, griin und violett
und zeigt ein rot Zunglein wie eine fremde Schlange in der Menagerie. Es
war aber gefihrlich, die Hand in den glisernen Behilter zu senken! Das
Gleichnis paBt nicht ganz. Der Mensch blieb drauBen vor dem Zelt: wir
waren ganz unter uns,---------

ii. Manchmal komme ich mir nicht vor wie eine gefangene Schlangekénigin
im Glaskasten, sondern wie ein arm keuchend Hislein, und dann ist es
immer ein Trost, einem Kameraden zu begegnen, der gleichfalls hinkt und
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mit allen Hunden gehetzt wurde.

iil. “Seien Sie nicht allzu unvorsichtig, Scholten ! ” sagte schéne Frau lichelnd.
“Sie wissen, ich beie, wenn man die Hand zu vermissen in mein glisern
Haus und Gefingnis steckt.”

iv. “Wir konnen nicht heraus”, sagte sie; “es ist vergeblich — wir stecken
in uns, wir stecken in der Menschheit, wir sind gefangen in dem harten
Gefdangnis der Welt. Wir keuchen nach Freiheit, Erkenntnis, Schénheit,
und im giinstigsten Falle wird uns gestopft der Mund mit Erde.

Die zittierten Abbilder weisen uns auf das Wesensbild der Heldin hin. Sie ist
eine Judin, wie es in der Zitaten heiBt, deshalb fesselt der Stamm selbst ihr Dasein
an eine Beschrinktheit fest. Das Rasse-Problem ist zwar auch eine Grundfrage
ihrer Existenz, aber es darf ohne weiteres angenommen werden, daB das Juden-
problem bei der Konzeption des Dichters nur als eine giinstige Voraussetzung fiir
das Vorstellungsbild des verhinderten Menschseins im Vordergrund wesentlich
stehenbleibt, wenn auch sich die soziale, damalige und geschichtliche Konstellation
zwischen Abendland und Judentum in Scholtens parodierten, schwatzhaften Ge-
sprachen widerspiegelt. Weil es die Hauptsache dieser Erzihlung ist, die Menschen
darzustellen, wie sie vom innern Hunger gequilt werden und sich der eingeschlosse-
nen Existenz bewuBt sind und darum den begrenzten Horizont durchbrechen oder
ausdehnen wollen. Es wird hier jetzt hinreichen, was das Rasse-Problem betrifft,
wenn wir uns an die Haskalah (1828-) (inkl. nichtnur die Bewegung, sondern
auch Moses Mendelssohn selbst®)und das Antisemit ismus (1873-) auBer Heinrich
Heine und Sir Moses Montefiore als Hintergrund dieser Erzihlung erinnern. Diese
zwei Ménner werden tatsichlich in dem Werk erwihnt, ihren Namen genannt.
(Raabe beschiftigte sich vom Juni 1874 — Oktober 1874 mit dieser Erzahlung.)
Haskalah und Antisemitismus sind eine gegensitzliche Bewegung, fiir und gegen
Juden. Jene prégte eine erste Schritte der jiidischen Aufklirung in die moderne
Geschichte zwischen Deutsehentumund Judentum, und spielte zur Assimilation
und Emanzipation eine groBe, fiihrende Rolle. Und dies ist eine hervortretende
Bewegung im 19. Jahrhundert, den Juden auszuschlieBen.

Die Assoziationskette verbindet die Vorstellung der Aufklirung, der Assimila-
tion und Emanzipation mit der Freiheit, der fruchtbaren Miteinanderleben, dem
Licht und der Liebe; d. h. mit der positiven Seite des Lebens, und dagegen stell
das Antisemitismus die negative Seite des Menschseins vor, nidmlich den Getto,
AusschlieBung, das Gefiangnis, die bedriickte Existenz und beschrinkte Freiheit
u. a. .

Also kurz: Hier wird das Juden-Motiv als Metapher des Gefidngnisses behal.
ten. (Vgl. das jiidische Madchen, Eilike in der “Holunderbliite”; Dort gehort da
Motiv zur derselben.)

Nun wenden wir unsere Augen zum Zitat und analysieren das Schlangebild je
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Beispiel, das Frau Salome selbst fiir sich in Anspruch nimmt.

Wenn wir den Unterschied des Schlangebilds zwischen “wie eine fremde Sch-
lange in der Menagerie” (Zitat i.) und “wie eine gefangene Schlangekénigin im
Glaskasten” (Zitat ii.) prazise behandln, kénnen wir den Ruf der Existenz um
Rettung aus dem tiefsten Grund der Seele anhéren. Die Schlange in dieser Erzi-
hlung ist, um kaum zu sagen, ein Anzeichenswort fiir den unwilligen gefangenen
Zustand trotz dem Talent fiir vortrefflich flinke und flieBende Bewegung. Erstens
spiegelt das Schlangebild im Zitat i. ihr doppeltes Wesensbild ab, daB sie die
Baronin Veitor aus Berlin und die reiche und schéne Bankierswitwe ist und zu-
gleich als Judin, die aus dem Getto herausgekommen ist, namlich als eine Fremde,
im Abendland bleiben muB. Also ist sie die unzufriedene Weltbiirgerin im glidsern-
en Behalter in der Menagerie. Sie hat nur die Freiheit mit Klammern. Zweitens
im Zitat ii. erscheint es als die tiefere, allgemeine beschidigte Existenz, sich
damit verbunden, was das Symbol “Ichor” bedeutet. Ichor, der Gotterblut ist das
Symbol fiir den innern Adel der im Gewiihl Einsamen, dessen tragische Schicksal
Raabe gern mit der herzlichen, mitleidensvollen Liebe darstellte. Unsere Frau
Salome  muB inmitten des groBen Kreises lieber Verwandschaft leben, die den
Ichor tiberhaupt nicht richtig schitzen kann und will. Der Dichter stellte es dar,
wie folgt: “Er wuBte ganz sicher, daB die Baronin Veitor eine geplidgte Frau war
und daB ihr der ‘Ichor’ in ihren Adern das Dasein keineswegs gemiitlicher machte.
Die so weit tiber ganz Europa verbreitete Blutverwandschaft gab nichts auf den
Ichor, sie drgerte sich sogar dann und wann an dem Ichor, sie lieB es die Kusine
hiufig merken, daB der Ichor keine Kurs bei ihr habe.”” Also entsteht der poten-
tielle Rif des Daseins bei ihr aus der Eigenschaft, dem innern Adel und sie erhilt
stets das isolierte Gefiihl, “wie eine gefangene Schlangekonigin im Glaskasten”,
das mit ihr melancholisch, langweilig und unzufrieden aussieht. Die jiidische
Verwandtschaft spielt bei Juden im gemeinschaftlichen, sozialen Aspekt eine ex-
tremere, wichtigere Rolle als die in anderen Gesellschaften.® Die inmittenr lieber
Verwandschaft isolierte Seele findet einen Trost, wenn sie der anden isolierten
Seele, dem innern Adel begegnet, aber das kann die endgiiltige Lésung fur ihre
gefangene Existenz tiberhaupt nicht sein.

Thre isolierte Seele steigert sich manchmal zum Zustand des Selbst-Gefangnises,
sozusagen einer Entfremdung seiner selbst. Das kommt oft den Menschen vor, °
die von der Leidenschaft getrieben werden, und dennoch die Leidenschaft hat
keinen Kurs, keine zum Ausgang orientierte Richtung. Je tiefer das Sich-Gefingnis-
Gefiiht den Gestalten in Raabes Werken vorkommt, desto stirker wird ihre Sehn-
sucht nach Befreiung davon, nach der positiven Seite des Menschseins; d. h.
nach der integrierenden Welt tiber den RiB der Existenz heraus.

Wo kénnen wir das Urbild der Gestalt in der Geistesgeschichte suchen ? vielleicht
kénnen wir anne hmen, solches Gestaltbild sei ganz oder nahezu identisch mit der
zweiten Gestalt von Jakob Bohme, dessen Einflu lingst als auszeichnender Cha-
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rakter Erzdhlungen Raabes statuiert wurde.!”: “Die zweite Gestalt (unter den
sieben Naturgestalten), die begehrend ist, hat doch nichts als sich selbst; so zeugt
sein Begehren das Modell seines Willens in sich und schwingert sich selber, daB
also eine Finsternis oder Uberschattung im Willen wird, welches der Wille auch
nicht haben will, sondern das Begehren verzehren oder vertreiben mag.” Und
noch fiigt er spater hinzu: “So aber nun das Begehren in der Finsternis steckt,
soist’s eine groBe Angst, denn es wird geriiget und gezogen, und auch verfinstert,
und &ngeste sich in sich selber und begehret die Freiheit, und zeugt also streng
nach der Freiheit und will sich in die Freiheit einziehen, und machet sich nur
strenger, rauh und hart, und gleichet einer grausamen Schirfe, welche verzehrend
ist, als namlich die Finsternis: denn es greifet die Freiheit in sich, aber es ist also
scharf, daB es in der Freiheit als ein Blitz erscheint, welcher die Finsternis mit
der Strengigkeit verzehrt.”

Wenn wir die bemerkenswerte Auffassung Grohmanns {iber 19. Jahrhundert
im geistesgeschichtlichen Hinblick neben beriicksichtigen, ist es niitzlich und inte
ressant; “Geistesgeschichtlich ist 19. Jahrhundert aus Humanismus, Mystik und
Naturrecht hervorgewachsen. Der Immanenzgedanke beherrschte es in jeglicher
Gestalt. Entstanden aus Geistesméchten, nahm er in der Mystik eine psycholo-
gische, in der Naturphilosophie eine physikalische, in der Philosophie eine kri-
tische Maske an.” 19

In der vorhin abgedriickten Erklirung Bshmes wird der zergerissene innere
Zustand erkennbar, in den eine typische moderne SelbstbewuBtsein zu geraten
pflegt; d. h. die Ambivallenz. Im Zitat iil. bestdtigen wir das Frau Salome sagte,
“Ich beiBe, wenn man die Hand:--- .’ Diese kurze AuBerung ist zwar die Antwort
auf die satirische, geriichtige Rede Scholtens iiber ihren Stamm, aber sie nicht
nur antwortet, sondern auch deutlich duBert die Erwiderung gegen den Angriff,
die Gegenmafregel fiir die Verletzung, um ihre eigene Rasse zu verteidigen,
obwohl das Rasse-Problem ein Faktor fiir ihr Gefingnis und eine Wunde ihres
Daseins war. Aber gerade deswegen steht sie tapfer auf und zugleich erreicht sie
die BewuBtheit, sie ist ein arm keuchendes Hislein, das hinkt und mit allen
Hunden gehetzt wird.

Und noch ein Faktor, der Ichor liegt vor. Sie klagt ihrem Freund Scholten
ihre Qual tiber den Ichor und sagt; “Ich habe in einer feinen Wiege gelegen.” 1V
Eine feine Wiege deutet das Schwanken und ist die Metapher fiir Unsicherheit,
Unruhe und Angst. Diese gehoren zur Finsternis zum Gefiangnis-Bid, und der
Ichor, der nach Freiheit, Aufstieg, Licht, Erkenntnisse und Schénheit begehrten
und damit zum isolierten Zustand, zum im Gewiihl Einsamen fiihrte, fungiert
hier in modernen SelbstbewuBtsein widerspriichlich und widerstreitend. Die Sch-
langekonigin, in deren Ader der Ichor flieBt, ist das Ausdrucksbild des Ichs, das
sich des gehemten Ichs bewuBt ist und das Gefingnis-Motiv kehrt auch
unvermeidlich auf daselbe Ich zuriick
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Die noch dichter dunkle und grausame Seite des Ichors, die die aus mytholo-
gischen Abgrund emporsteigende Finsternis enthilt, gehort zu zwei Gestalten der-
selben Herkunft, ndmlich Eilike und ihrem Vater; dem eigentiimlichen, ritselhaf-
ten und melancholischen Madchen und dem vom verzehrenden, begehrten Trieb
angestofenen Mann, und zusitzlich zu sagen, Jemima und Mahalath in der
“Holunderbliite” auch. Raabe iibertrigt den transzendenten, mythologischen Cha-
rakter auf das Madchen-Bild.!? '

Frau Salome tibernimmt auch diesen Charakter, den in der letzten Hilfte des
Werkes der Dichter fast vernachlissigt; z. B. “------und iiber die Art der Zim-
mer — und Gassenreinigung zu Jerusalem sind eure Gelehrten auch noch nicht
ganz einig.  Auf dem Toten Meere tanzten wir leichtfiiBig iiber dem Salz — und
Schwefel —und Asphaltschaum; - ” 18 Totes Meer ist zwar das Bedeutende
fiir die Interpretation des Werks, aber “wir tanzten” ist bedeutungsvoller fiir
unser Gefangnis-Motiv. (Vgl. “----- und ihre Seele tanzte tiber den Graben, bis
die Toten sie herabgezogen, zu sich — hinab!”, aus der “Holunderbliite”) “Ihre
Seele” ist die Seele Mahalaths und: “die Mahalath hat eine freiere Seele als die
stolzeste Christin in der Stadt Prag.” Der Beziechung zwischen Midchen-Bild
(mit dem Tanz-Motiv eng verkniipft) und Gefingnis-Motiv wird in néchsten
Kapitel darlegen. Es ist genug hier, was eine kurze Anfiihrung aus F. Kremers
“Verkehrte Welten, Zur imagindren Ethonographie des 19. Jahrhunderts” hin-
weist!? : “Creuzer'® hat dies “iiberwéltigende Gefiihl”, die dionysische Begeister-
ung, wiederholt als Umschlag der Melancholie in den Tanz beschrieben. So sagte
er von den Bacchantinnen: ‘Als Grundzug ihres Wesens und als bleibenden Char-
akter dachte man sich jene stille Melancholie, die dann entsteht, wenn der unbe-
wachte Geist sich im Abgrunde religioser Gedanken, Ahnugen und Gefiihle verliert.
Jene finstere Verschlossenheit verkiindigt &duBerlich, was in den verborgenen
Tiefen der Seele vorgeht. () Wird jene Fiille verschlossener Regungen und
Gefiihle frei gegeben und entfesselt, so tritt der Zustand festlicher Raserei ein, in
der die Baccha oder Ménas die ausschweifendsten Dinge thut’.”

Hier konnte sich das Gefangnis-Motiv auf das, bewuBt oder unbewuBt,
immanente Angst-Gefiihl des Daseins im onthologischen Sinne beziehen. Insofern
es sich um Frau Salome handelt, wird sie, ndmlich Wesen und Schicksal des
innern Adels, mit dem Glaskasten zweifach oder 'dreifach gefangen und gleich-
zeitig geschutzt. Sie'ist eine verniinftige Erwachsene geblieben.

Was fiir einen SchluB gab Raabe solchem komplizierten innern Konflikt? Es
ist anscheinende Resignation oder Entsagung, wie sie im Zitat iv. dargestellt
wurde. Gleichgiiltig duBert sie sich tiber diese gescheiterte Befreiung, Eilikes
Kopf “sanft berithrend”. Eilike, die dem Vater nackt Modell fiir sein Bildwerk
gestanden hat und wieder stehen soll, iiberfillt das unbédndige Gefiihl und der
Wille: Ich will leben! und sie verlaBt den Vater und sein Haus in der Nacht, wo
sie ihre erste Begegnung mit der Baronin, mit dem Schénen und Vornehmen
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gehabt hat. Sie ist aus dem Kifig ausgebrochen, in dem sie der Vater gefangen-
gehalten hatte, der sich und sein Haus vom Licht und der Welt abgeschlossen
hat. Aber das Entflichen verursachte das Ereignis, das riesige Schadenfeuer,
durch dessen wiitende Flammen und dessen fortfliegende und Briande ein groBer
Teil des Dorfs zu Asche verbrannt wurde.

Den Kopf des Ausbrecherchens sanft beriihrend, sagte Frau Salome: “Wir
kénnen nicht heraus-----” und ist sich der Grenzen entscheidend bewuBt geworden,
inmitten des unsichtbaren Kreises sitzend. Das Dorfvolk umgab die drei, Frau
Salome, Eilike und Scholten mit sclimmen Blicken, vorallem gegen Eilike hat es
den grimmigen HaB.

Aber das aufs neue erwachte BewBtsein fiihrt sie zur Sphire des mosaischen
Gesetzes, Thora. Die Grenzlinie zwischen Schépfer und Geschopf, Gott und Mensch
ist vor ihren Augen gezogen. (Wir haben aber schon die Voranzeige dafiir
gesehen; z. B. im Zitat i. “Der Mensch blieb drauBen vor dem Zelt.”

Hat diese Grenzlinie bloB die Resignation wirklich zu ihr gebracht? (Wir haben
vorhin gesagt, daB es anscheinende, vorldufige Resignation ist.) Dazu schreiben
wir das Fortgesetzte des vierten Zitates ab: “Morgen werd ich wieder anders
denken ; aber jetzt sehne ich mich nach der dukeln Ecke auf der Weiberseite der
Synagoge, wo saB mit meiner Mutter und sang, und wo ich hérte ablesen Thora
— das Gesetz.” H. Pongs hat das folgendermaBen interpretiert: “Nur geht ihr Blick
weiter als Scholtens, ihr geht es um die Existenz iiberhaupt; ihr Trost bleibt die
Erinnerung an die Relligion ihrer Jugend, die ‘Thora’. Darum aber auch bleibt
nicht Resignation das letzte Wort. ‘Morgen werd ich wieder anders denken! Das
Bild von der Schlange im Gefangnis trifft nicht das Ganze : Den Menschen
sind die seelenhaften Quellen gegeben.” Er hat sicher recht, aber ihr Trost kommt
daraus her, die Verbindung mit dem Schépfer, Gott fiir sich anzuerkemeen, und
durch die Anerkennung wird das Gefingnis-Gefiihl in der der Inmenwelt versch-
melzt. Solche christliche Seele flieBt immer durch Raabes Erzihlugen alss Grund-
strémung. Beim Raabeschen Erzihlungswelt handeln immer die seelenhafte
Menschen die Triimpfe in der Hand. Aber was die Erzihlkunst betrifft, liegt sie
in der dynamistischen Erzéhlweise an sich. Deshalb hilt Scholten, der Justizrat
das Gesetz fiir das Corpus juris, und “das Staatsexamen” ist das Vorspiel zur
nachfolgenden “erstaunlichsten T#tigkeit” von der Behdrden “des modemen States”.
Also konnte man annehmen, daB es so kaum bedeutsamen Zusammenhang des
Geseztes zwischen Frau Salome und Scholten gibt, wie H. Pongs gedeutet hat;
“Nur geht ihr Blick weiter als Scholtens.” Raabeschen Erzihlkunst als spekulative
Humor hat W Preisendanz beim Thematisierung des “Humors als dichterischen
Einbildungskraft” prizise erldutert .!®

Wir mochten vielmehr das Interesse daran nehmen, daB sie sich “nach der

dunkeln Ecke auf der Weiberseite der Synagoge” sehne. Weil es um die Verbin-
dung der “dunkeln Ecke” zur Mutter im mythologischen, psychologischen Sinne
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geht. Die Dunkelheit, die Finsternis weist auf Tod, Unterwelt, Tiefe hin, und
Tod und Gebiren sind das Symbol der Mutter, des Mutterbodens. Die Unterwelt
ist das Totenreich, und Raabe benutzt mehrmals statt des Schachtes und Minen-
gangs die Unterwelt oder die Tiefe der Erde in dieser Erzéhlung. Es stimmt
zwar, was H. Junge gesagt hat'”; “Raabes Symbole sind wie Fenster, durch die
wir in den geheimnisvollen Innenraum des Daseins schauen, sind Spiegelungen
des Ewigen, die seinen verborgenen Sinn ahnen lassen.”

Aber seine Zuneigung zur Finsternis; z. B. die dunkle, enge Stelle innerhalb
des Gebsudes (in der Synagoge in “Frau Salome”) oder dunkle, enge Gasse zwi-
schen Gebsuden (in der “Holunderbliite”) enges, verschlossenes Zimmer (in “Im
Siegeskranze”), die Hohle (in “Frau Salme” und “das Odfeld”) und im tiefen, ein-
samen Wald (in “Else von der Tanne”) usa. ----- , die erinnert uns daran, daB
Raabe ein Mutterkind war. Sein Vater stirbt ganz plotzlich 1845. - Dartiber be-
schrieb M. Kretschmer den UmriB seiner Kindheit wie folgt!®; “Wilhelm Raabe ist
ein stilles, eigenwilliges, schwichliches Kind, reizbar, zur Einsamkeit geneigt, lernt
frith bei der Mutter lesen — an Campes Robinson geschieht das auf herrlich
unpidagogische Werke! — und muB nun leider aus dem fréhlich-sonnigen Jugend-
land hinaus in die Schule, die vom Rektor Billerbeck beherrscht wird. Spéter
als Buchhandlerlehrling iiberfiel ihn eine auBergewohnlicher Vorfall, der damals
iber einen tiefen Sinn seines Lebens unruhig griibelte. M. Kretschmer berichtete
Raabe als Jugend folgendermaBen: “Wie bedroht die Natur des jungen Raabe in
diesen Jahren ist, wie das Leben im Kretschmannschen Hause unertriaglich machte,
obwohl er die vier Jahre seiner Lehrzeit wider Erwarten ganz wacker durchge-
halten hat. Der Sohn des Hauses hatte sich-erschossen. Raabe hilft ihn auf ein
Lager betten. Der furchtbare Eindruck aber erschiittert ihn so, daB er nicht in
seiner Stube schlafen kann, sondern bei einem Freund iibernachtet. Auch der
Alkohol muB ihm helfen, die Schlaflosigkeit zu iiberwinden, die ihn mit schreck-
lichen Traumen #ngstet. Als er aber ins Haus zuriickkehrt und iiber den fin-
stern Flur tappt, stoBt ihn auf einmal etwas vor die Brust und zwar gerade in dem
Augenblick, als er an der Tiir des Toten vortibergeht. Er schreit furchtbar auf
— das ganze Haus lduft zusammen. Eine Ratte war’s gewesen, die ihm gegen
die Brust gesprungen war! Da ist vier Wochen lang krank —und vergessen kann
er das Erlebnis nie, ¥

Wir diirften wohl erschlieBen, der weit entfernte Archetyp der Gestalten Raa-
bes Werke steckt in diesen Urerlebnissen als Kindheit und Jugend. Die Zunei-
gung zur Finsternis und gleichzeitig Se hnsucht nach Licht und harmonischen,
integrierenden Welt; Das Licht heiBt das Symbol des minlichen Prinzips und es
war der verlorene Horizont fiir Raabe selbst auch. Die Finsternis, die Mutter-
schaft symbolisierend, schluckt und hilt ihn gefangen und gleichzeitig schutz und
trostet ihn wie im ewigen SchoB. Wir kénnten eine Quelle fiir unser Gefangnis-
Motiv dort finden.
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